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La incesante experimentacion visual: Noemi Escandell (1942-2019)

elenaluce@hotmail.com
por Maria Elena Lucero

Instituto de Estudios Criticos en Humanidades/ Universidad Nacional de Rosario (Argentina)

Este 10 de julio de 2022 se cumplieron tres afos del fallecimiento de la artista
Noemi Escandell. Profesora de la Facultad de Humanidades y Artes de la
Universidad Nacional de Rosario, artista prolifica, docente querida y admirada,
Mimi, como la llamabamos carifiosamente, nos dejé un amplio legado. Luego
de un periodo dedicado a las estructuras primarias (con las cuales participd en
“Rosario 67” y en “Estructuras Primarias II” en Buenos Aires), formé parte del
“Ciclo de Arte Experimental” y de la accion grupal Tucuman Arde.®* En 2018
recibidé el Premio Nacional a la Trayectoria Artistica, otorgado por el Museo
Nacional de Bellas Artes (MNBA) de Buenos Aires. Al afno siguiente, la
emblematica lamina Y otra mano se tienda... (de la serie Handing Works, 1968)
integré la muestra colectiva “Revolucionistas, rebeliones y feminismos” en
Rosario.?® Actualmente, sus obras forman parte de la coleccién
Castagnino+macro de nuestra ciudad y de la Galeria Herlitzka+Faria (Buenos
Aires-Nueva York).

Un caluroso diciembre de 2012 pude reunirme con Mimi para conversar
sobre sus piezas minimalistas, los proyectos grupales, las practicas
conceptuales y los espacios de legitimacién del arte rosarino. Este material de

archivo constituye un valioso documento que expresa su posicion estética,

9 | a realizacién de Tucuman Arde incluyé distintas etapas: la recopilacion de documentos
sobre la situacidn sociopolitica y econémica de Tucuman; la comprobacién de estos
acontecimientos; la coordinaciéon de exposiciones que serian realizadas en las sedes de la
CGT de los Argentinos (Confederacion General de los Trabajadores) tanto en Rosario como en
Buenos Aires; la culminacion de la experiencia mediante la difusion de los datos obtenidos y
material grafico. Los artistas llegarian a cumplir solo hasta la tercera etapa debido a la censura
de la dictadura militar y el cierre de la muestra en Buenos Aires.

95 En Y otra mano se tienda... se observan dos escenas contrapuestas y a la vez similares: la
fotografia donde el cuerpo de Ernesto “Che” Guevara reposaba en una camilla rodeado por
militares tras ser asesinado en Bolivia en 1967, y la Leccién de anatomia del Dr. Nicolaes Tulp
de Rembrant de 1632.
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pedagdgica y politica, en medio de numerosos recuerdos acerca de aquellos
vertiginosos y turbulentos sesenta. A modo de homenaje publicamos esta

entrevista, inédita hasta el momento.

Entrevista a Noemi Escandell. 20 de diciembre de 2012. Rosario,

Argentina

MARIA ELENA LUCERO. Mimi, ;,como eran los encuentros entre los y las
artistas? (nos referimos al contacto con los integrantes del Taller de Juan
Grela, es decir, Juan Pablo Renzi, Norberto Puzzolo y Eduardo Favario)

NOEMIi ESCANDELL- Todos venian a nuestro taller, quedaba muy a mano.
MEL. ¢El que estaba en la calle Tucuman?

NE. Si, todos venian a tomar cafecito, hasta Oscar Herrero Miranda pasaba a
tomar café. Porque la Escuela Provincial quedaba a la vuelta, entonces Herrero
venia: “Un café, Escandell”.

MEL. En esas fotos aparece todo el grupo en el momento previo a Tucuman
Arde ;doénde se reunian?

NE. En mi taller. Un dia llegé Jorge Romero Brest para invitarnos a la muestra
de “Estructuras primarias”, y el taller era un desorden... Romero vino y pidié
carpetas, yo le mostré la mia, tenia los objetivos, todos los conceptos y
ensayos teodricos, los fundamentos, desarrollo y croquis, como lo iba a hacer.
Mir6 todo.

MEL. ;Romero Brest los invita para cual muestra?

NE. No, en ese momento Romero Brest se va. Me acuerdo de que lo Unico que
teniamos para servirle era sopa. Pidi6 mas y ya no habia. Sopa de cubito. No
dijo una palabra. Pero al mes cayd para invitarnos a su muestra.

MEL. Romero estaba tanteando.

NE. Si. Jorge Romero Brest y Hugo Parpagnoli, vinieron los dos.

MEL. “Rosario 67” y las “Estructuras Primarias II” fueron casi simultaneas.
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NE. Si, en la Semana del Arte Avanzado. Se hizo un enorme evento en Buenos
Aires, nos invitaron para la Semana del Arte Avanzado en la Argentina y
participamos todos.%

MEL. ¢ Te acordas cudl fue la primera muestra?

NE. Si, primero “Rosario 67”, no sé si al dia siguiente o a las horas,
“Estructuras Primarias II”.

MEL. Enseguida.

NE. jAhi! Todo ahi. Julio Le Parc estaba en el Di Tella, estaban todos los
criticos internacionales. Fue como una Bienal. También Leo Castelli, yo tengo
una foto con Leo Castelli, la tengo acd, después te la muestro. Norberto
también la tiene, yo se la mandé, fui al Museo de Arte Moderno (MAMBA) y
traje el material. Leo Castelli se fue del pais, un pionero, se comprd un loft, o lo
alquild, y se hizo su galeria en el Soho. Alrededor de él se hizo el Soho. Como
mi taller ¢viste todos los graffitis que tiene? Yo por eso no lo pinto, que lo
escriban.

MEL. ¢{Qué antecedentes se pueden considerar esenciales para la emergencia
de las estructuras primarias en Rosario? Algo mencionaste cuando me
comentabas sobre la expansién hacia el volumen.

NE. La oposicion, el oponernos. Yo detesto repetir, lo detesto profundamente.
Aqui estan las cajas luminicas. Las cajas luminicas yo las mandé al Salon
Gemul. A una me la rechazaron, a la otra la aceptaron. Mandé la caja, nadie
me habia ensefado ese procedimiento, era mio, a tal punto que rompi un
montdn de vidrios, los pinté y meti en un horno, rompi vidrios hasta decir
basta. A las cajas me ayud6 mi viejo a hacerlas. Cuando empecé a hacer los
relieves (una cosecha mia), dije, “¢Y esto que veo aca? lo tengo que rearmar
mas”. Ademas, realmente los vidrios me costaban mucho trabajo, me corté.
Me dije “no, tiene que ser algo que perdure”, y tenia razén, mira, estan
impecables. A partir de ahi tenia que perfeccionar esto. Fue para oponerme a
la tradicidn de lo que ensefaban en la carrera de Bellas Artes.

MEL. ;Qué ensefiaban en Bellas Artes?

NE. Lo que se veia, lo que se ensefiaba cuando yo ingresé como docente, que

era figura y fondo, el problema del modelado o modulado, la naturaleza

9 E| evento se realiza con el auspicio del Instituto Torcuato Di Tella.
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muerta. O sea, nos decian lo que teniamos que hacer. Nos daban qué hacer.
Yo no estoy de acuerdo con la pauta. Porque la pauta instituye una evaluacion
previa. El que no responde a la pauta esta afuera. Y eso no es crear. Yo jamas
trabajé con pautas, nunca. Pero hay que manejarlo porque si no el grupo cae
en incertidumbre. Es muy incémodo, yo me doy cuenta, es muy dificil, tenés
que sostener al grupo con otros elementos para que mantengan la alegria.
Ademas, se angustian. Las pautas estan hechas, pero se puede eludirlas con
un buen equipo de ayudantes que te entiendan, buenas personas
fundamentalmente, porque la gente se desnuda con eso, y al quedar al
desnudo cualquiera lo lastima.

MEL. Volviendo a la pregunta ¢En tu caso, el paso a las estructuras primarias,
por qué sucede?

NE. El no a la tradicion.

MEL. ¢Notaste confluencias con tus companeros? ¢lo charlaban, fue
sincrénico el cambio?

NE. No. La que empezé fui yo. En realidad, Tito hizo la suya.

MEL. Lo curioso era ver, hasta en el mismo catalogo de “Rosario 677, la
aparicion de aspectos del pop.

NE. A la carpeta con todo esto (los bocetos de las Estructuras), yo la dejaba en
el taller, en aquel tiempo era una piba, hubiera dicho “puedo hacer 10.000
obras mejores”, y es cierto, siempre comparti las cosas porque sé que hago
una obra y mafiana hago una mejor. Lo sé y estoy segura. Pero bueno, hay
gente que no piensa asi.

MEL. O sea que vos empezaste con estos bocetos.

NE. Me doy cuenta de que, a estas cosas, el no a lo tradicional, se las ensefé
a mis alumnos, asi es la obra de arte experimental. En el 68 tomé lo que decia
el intendente de Rosario, que era de la Dictadura del Ongania. El tipo decia
que “hay que respetar al presente venerando lo pasado”. Hice una obra con un

busto de San Martin con flores de plastico (no sé si Belgrano, o San Martin),
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Pro-ser,%” se generé un conflicto a tal punto que yo no me animo a
reconstruirla y a exponerla.

MEL. ¢A esa obra? Que fue del ano...

NE. 1968.

MEL. ;Y donde estuvo esa obra?

NE. En el Ciclo de Arte Experimental. No me atrevo a exponerla porque se va a
armar lio, como se armé esa vez. Después te la muestro.

MEL. A lo mejor...

NE. No, voy a mostrar las fotos.

MEL. ;Qué recordas de “Rosario 67”, de tu obra particular, cémo fue la
convocatoria, ¢cémo resulté la muestra?

NE. “Rosario 67” se armo dentro de un gran evento, historico, que fue la
Semana del Arte Avanzado en la Argentina. Yo no sabia, pero cuando fui a
exponer en 1993 a Buenos Aires todo el mundo se acordaba que habia
participado en la Semana del Arte Avanzado, cuando vinieron los periodistas
me lo decian. Para mi habia sido hace tanto tiempo, fue un evento enorme.
Estaban (en 1967) todos los criticos, Jean Clay, los criticos internacionales, la
gente iba como en un velatorio, en masa, de una muestra a la otra. Fueron
muchisimas personas a la muestra “Rosario 67” en el Museo de Arte Moderno.
MEL. De las obras que me mostraste, una de las expuestas es la de encastres.
NE. No, era ésta.

MEL. De la cual tenés el boceto, pero fotografia de la obra no ¢Esta en
Fundacién Espigas la diapositiva?

NE. Exactamente. Porque en la Fundaciéon Antorchas, me dijeron que esta en
Espigas, lo mandaron a una Universidad, San Martin o Tres de Febrero. Yo
quiero rescatar la diapositiva.

MEL. “Rosario 67”, queria que me cuentes un poco mas del evento.

NE- Estaba Leo Castelli, estaba Wilde con la esposa, yo me enteré hace poco

que eran ellos, y Romero Brest nos cuidaba que no nos pasara nada. Eramos

97 La instalacion consta de un busto de bronce prestado por taller de Lucio Fontana, flores
artificiales de plastico, las tipicas laminas escolares rodeadas de guirnaldas celestes y
blancas, reproducciones de préceres argentinos como Sarmiento, San Martin o los miembros
de la Junta de Mayo, banderines de plastico y la frase “Viva la Patria” en tipografia mayuscula
negra.
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todas jovencitas, fue un momento muy lindo realmente ;Cual es la otra
pregunta?

MEL. ;Y la obra exhibida en “Estructuras Primarias II” en la Sociedad
Hebraica? vos decias que fue inmediata ¢La tenés aca?

NE. Si. El que estaba fascinado con esta obra era Romero Brest, me lo dijo.
Ahi, es el boceto mas chico.

MEL. ¢Fue mas grandilocuente esa muestra? Ustedes convivian con artistas
de Buenos Aires.

NE. No sé si también artistas del exterior.

MEL. ¢No habia obra de Sol LeWitt?

NE. No. LeWitt estaba en el Instituto Di Tella o en el Museo Nacional. En el
Museo habia una muestra espectacular de él.

MEL. Gano el V Premio del Di Tella ;A estos bocetos los habias preparado en
madera o acero?

NE. Madera terciada. A Romero le encanté esta obra.

MEL. Tiene la particularidad de que es toda blanca.

NE. A la luz se la da el entorno.

MEL. ¢La obra de “Rosario 67” tenia color?

NE. No, tampoco. Las dos eran blancas. A ésta, yo le saqué una parte.

MEL. ;Y este rojo del costado?

NE. Este es el boceto. En la obra no habia rojo. Son mas hermosos los
relieves, todo blanco, es una belleza verlo.

MEL. Si, ademas este juego permite interactuar con lo que esta alrededor.

NE. Ahora estoy haciendo ademas una linea de geométricos, para Graciela
que tiene una casita en Roldan. Una obra espectacular, ya la veo yo, la blanca
es la de Carolina.

MEL. ¢Como era la relacién con los demas colegas? Porque en “Estructuras
Primarias II” participaron Gabriel Messil, Oscar Bony.

NE. Nos hicimos muy amigos. Luego la relacién se enfrid, nos distanciamos
después en la etapa de la dictadura, cada uno fue por su lado.

MEL. Pero distancia no ideoldgica, sino fisica, territorial.
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NE. Si. Cada uno se quedd en su lugar, quieto por miedo. Pero éramos
grandes amigos. Habia un chico también, Arroyuelo, divino, Gabriel Messil,
Antonio Trotta, y otros.

MEL. Con Gabriel Messil ustedes compartieron espacio en la galeria Vignes
$,no?

NE. No me acuerdo.

MEL. ¢Algo mas que te acuerdes de “Estructuras Primarias 11”?

NE. Fue vertiginoso...

MEL. Jorge Glusberg ¢no te consultd sobre tu obra?

NE. Glusberg jamas me hizo una entrevista. Nunca. En cambio, Fernando
Farina nunca habl6é de una obra mia sin haber conversado conmigo. Hay que
hablar con el artista.

MEL. Si, a veces es dificil.

NE. Glusberg interpretaba y se creia que lo sabia todo.

MEL. Bueno, en principio Glusberg se equivocé de afio cuando se refiere a la
muestra neoyorqguina en el catalogo.?® Paso a otra cosa. En algunos escritos
“OPNI” se presenta como una especie de evento-bisagra de perfil conceptual
con criterios artisticos que desembocan en Tucuman Arde ;Qué pensas? ¢Vos
viviste “OPNI” como un trampolin hacia otra cosa?

NE. No.

MEL. ¢Fue una vuelta de tuerca mas de las estructuras primarias?

NE. Para mi fue una vuelta de tuerca mas de las estructuras. Tenia que pasar a
un tamafo a otro. Ya de chiquita trabajé en tamafos grandes, enormes,
siempre. Mi papa me habia puesto en mi casa (en la pieza donde yo jugaba) un
pizarrén con tizas y yo dibujaba todo el dia. Cuando el pizarron me quedaba
chico, seguia en paredes, ventanas, puertas, la pieza era mia, piso, entonces
nunca tuve problemas con el espacio. Es mas, me siento incomoda cuando es
chiquito el lugar. Cuando nos propusieron “OPNI”, me dije “bueno muy bien”,
me meti en la geometria a partir de otras magnitudes, para refundar el espacio.

Eran objetos pequenos, estoy buscando fotos.

98 “Estructuras Primarias II” fue organizada por Jorge Glusberg, quien la presenté como un
homenaje a “Primary Structures Primary Structures: Younger American and British Sculptors”
de 1966 en el Jewish Museum. En el catélogo de la Sociedad Hebraica de Buenos Aires figura
1965 en vez de 1966 como el afo en el cual se inaugura la exposicién minimalista en Nueva
York.
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MEL. ;Cémo fue la convocatoria?

NE. De Quatrtier, el duefio de la Galeria.

MEL. ;Este es Eduardo (Favario)?

NE. Si. Siempre al lado mio Eduardo. Este es un San Martin, o no...

MEL. ¢Esta es la obra que presentaste en el Ciclo?

NE. Ves, estaba la bandera, me burlaba. No se sabe si es San Martin o
Belgrano. A esto lo hacia Lucio Fontana, en la funeraria, era del taller de Lucio
Fontana, ellos me la prestaron. El procer se llama Pro-ser.

MEL. ¢Qué es lo que te criticaron, la relacion que estableciste?

NE. Ahora te muestro, era porgue trabajaba los simbolos patrios. Lo que nos
hemos reido.

MEL. ¢ Te lo clausuraron?

NE. No, pero se genera una discusion. Venia el publico a pelearse conmigo. Mi
marido me sacaba fotos. Ahi estabamos discutiendo con la gente. Este otro
(muestra la fotografia) estd pensando, y este otro tipo esta argumentando.
Cuando estoy asi, estoy en tension. Estas son laminas que me prestaron en la
escuela, preparé el folclore habitual de los actos, a estas las compré, todo
partié de aca. Vi esto en la plaza Sarmiento, ves que habia flores de plastico.
La vida cotidiana es mi fuente, como dijo Marx: “la relacion con mi ambiente
es mi conciencia”. Lo voy a escribir en mi Taller, “la relacién con mi entorno es
mi conciencia”, refiriéndose a las relaciones econdémicas, y de todo tipo,
simbdlicas. Este es el afiche.®® A este afiche lo armé Norberto.

MEL. Norberto me conté que variaba las tintas.

NE. Si.

MEL. ¢En qué momento vos decidiste empezar a trabajar con las estructuras?
¢ Recordas por qué, cual fue tu moévil?

NE. Mird, diria que fue un proceso natural y conceptual. Yo venia de trabajar en
la pared con voliumenes y con conceptos geométricos. A mi la geometria
siempre me gustd. Siento que la geometria tiene mucho que ver con la vida
cotidiana. Me gusté de chiquita la geometria, siempre, siempre. Como planteo
matematico me gusta, es mas, esta mesa es de un metro por un metro y mira

lo hermosa que es, para mi es una obra de arte. Es geometria, tiene un centro

99 Afiche del Ciclo de Arte Experimental, realizado por Norberto Puzzolo.
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impecable. La geometria siempre estuvo en mi. Sola, acompafiada, con la
filosofia. Siempre he leido muchisimo, la geometria tiene que ver con la
filosofia de la vida, a mi juicio, en mi opinion. Cuando yo estaba haciendo los
relieves,’® pensé que debia profundizarlo, porque eso quedaba en la pared
nomas. Yo tenia detrds de mi un espacio enorme y lo tenia que utilizar. A los
volumenes quietos empecé a ponerlos en el espacio y a encastrarlos. Uno
dentro de otro, un volumen penetraba otro. Hay un sabor, un gusto por la
geometria, porque tiene que calzar, es todo un desafio de las medidas, de las
magnitudes, de los angulos. Todo es geometria. Para continuar con el proceso,
empecé a estudiar Santald. Luis Santalé es un matematico, fantastico, me
habia deslumbrado. Nunca mas lei nada de él, lastima, deberia porque me
encanta. Lei la parte donde se refiere a la geometria y eso me ayudd, me dio
pie para seguir, empecé a ver los juegos de las aristas, los conceptos, el
desplazamiento de planos, la unién de planos, los planos vacios, el plano-
plano, el plano quebrado. Jugaba con multiples cosas, pero de todas maneras
lo que proponia era una unidad minima, no habia rebusques pictéricos, todo
muy simple. Arte minimo. En ese momento también se llamaba “purismo”, o
sea el color uUnico, un color sin movimiento. Esta obra del Museo de Arte
Moderno era toda blanca, tinte Unico, brillo satinado, una cosa calma, me
encantaban esas obras, las amo todavia. En ese momento circul6 una pelicula,
me acuerdo recién hoy, que se llamo “Blow up”.

MEL. Es la de Michelangelo Antonioni (1966).

NE. El tipo pinté todo un pueblo de blanco, asi que el blanco estaba en onda.
Habia una cosa en el aire. Avidez en el aire. Yo no podia acceder a revistas
importadas, no habia TV, yo no tenia TV, radios, no contaban nada. Existia una
necesidad interna, habia un malestar en mi. Senti que era lo mio. Ahora
cuando lo veo digo “si”. La cantidad de bocetos que tiré. Carpetas y carpetas
de bocetos ¢ Cual era la otra pregunta?

MEL. ¢En 1967 habia vinculos entre quiénes conformaban el Grupo de
Rosario? Te pregunto con relacién a quiénes luego participaron de “Rosario

67” y de “Estructuras Primarias II”.

100 Se refiere a los relieves de 1966, Vector, Didgmetros y Vectores y Diametros (maderas con
esmalte sintético).
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NE. Histéricamente, lo que pasé fue esto: Tito y yo alquilamos un Taller, con
Lia (Maisonnave) y con Graciela (Carnevale). Ocurrié que ellas dos se fueron a
Buenos Aires, quedamos Tito y yo en el taller. Decidimos, para estar en
training, ir a trabajar todos los dias y ver muestras. Como el taller estaba en
pleno centro, en la calle Tucuman entre Sarmiento y San Martin, saliamos de
ahi y teniamos todas las Galerias cerca. Ahi nos encontramos con los chicos.
La Galeria Carrillo quedaba cerca. Nos empezamos a ver. Cuando se hizo la
muestra en la Plaza 25 de mayo nos invitan y nos preguntan “;y donde tienen
ustedes el taller?”, desde entonces nos pusimos a conversar.

MEL. Estamos hablando de Juan Pablo (Renzi), de Eduardo (Favario).

NE. Y de Guillermo (Tottis), de Aldo (Bortolotti).

MEL. ¢ Norberto (Puzzolo) era el mas joven?

NE. Después ingresa, pero ellos ya lo conocian. Yo lo conozco después.
Norberto iba al Taller de Grela. Existian varios talleres, el de Grela, gente
egresada de ahi, de la Facultad y otros. Creo que Coti Miranda Pacheco y Ana
Maria Giménez venian del Grupo Taller. No me acuerdo ahora. En resumen, esa
fue la manera de conectarnos. Nos amalgamamos mucho con la muestra en la
plaza.’® En la plaza tenian un cuaderno colgado para que la gente escribiera,
que estaba enfrente de la Catedral. Se llenaba de gente. Todo el mundo
escribia en el cuaderno. No sé si alguien lo tiene a ese cuaderno. Porque a raiz
de lo que yo escribi ahi, los chicos vinieron y nos dijeron “queremos hablar con
vos”. Entonces ahi nos invitaban a reunirnos, a discutir, a charlar. Fue muy
buen momento.

MEL. ;O sea que, en realidad 1966 fue el afo donde se genera el Grupo de
Rosario?

NE. Yo diria que si. El 65 se preparo. Y el 66 fue el afio del encuentro.

MEL. 1966 fue el afio del Salén Gemul, vos hiciste el catalogo.

NE. Asi es. Ahi andabamos siempre con los chicos, nos encontrdbamos,
estabamos en contacto.

MEL. Contame sobre “OPNI”.

101 Se traté de una muestra al aire libre en la Plaza 25 de mayo de Rosario, durante el mes de
octubre de 1965.
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NE. Yo decidi trabajar en un diedro. El diedro es la unién del techo con el
angulo de una pared. Para mi la esfera es una forma, como el circulo, son
volumenes perfectos. El circulo es una figura perfecta. La esfera es un
volumen perfecto. Blanca, y suspendida. Es dificil colocar esferas en el aire,
dije “yo lo voy a hacer”. La sala era muy chiquita, no queria que quedase
colgando sino en tensidn, todo en tension. Generé planos proyectantes, mira
vos, y ahora estoy trabajando con planos proyectantes. El plano proyectante
es un plano oblicuo a uno de los planos horizontales o verticales, y
perpendicular a otro. Por ejemplo, un plano proyectante es oblicuo al plano
horizontal, pero aca forma un angulo de 90°. Otro plano proyectante seria
oblicuo con respecto a éste, forma un angulo de 90°. Es como el N° Pi, son
rarisimos esos planos, los tensores estaban metidos en estos planos.

MEL. Vos hiciste tensores, colocaste las esferas pequefnas, la consigna de
“OPNI” era no excederse de treinta por treinta centimetros.

NE. Eran obras chicas. No sé, ni me acuerdo sinceramente, porque eso de los
centimetros vino ahora, ¢y la diapo?

MEL. Aca esta, escribi “OPNI”.

NE. Qué linda esta diapo, es hermosa. Le puse un cartel en un tensor. Ves los
tensores.

MEL. Te preguntaba si para vos “OPNI” fue una especie de vuelco conceptual
que después conlleva a Tucuman Arde, o no.

NE. Para mi si, de todos modos, lo conceptual era muy fuerte, fuerte, entonces
pasar de un concepto a otro era muy facil. Mas aln, a partir de sucesos como
fue la muerte del Che, o la Batalla de Argelia, o los diez puntos de la CGT.
Estabamos “en contra” de, en contra de todo, en contra de lo que se pintaba,
no pintabamos. Ves, yo hacia eso. Los conceptos revolucionan. En mi caso
todo fue contestatario. Pese a utilizar la geometria fue contestatario ¢Qué
mas?

MEL. ;Cémo lees tus obras de 1967, en las que surge esta impronta
minimalista? ¢Tenias conocimiento que en Estados Unidos se estaba
desarrollando este movimiento con Donald Judd, Sol LeWitt o Carl André? ;0

estas propuestas surgieron como inquietudes grupales?
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NE. Nacié como una inquietud mia. Queria oponerme, no repetir. Yo tenia que
partir de un barco nuevo, y lo logré, queria partir de otra manera.

MEL. El minimalismo estaba circulando en el plano internacional.

NE. Yo no estaba ni enterada, realmente ni enterada.

MEL. Ademas, tenemos que pensar que en ese momento el contacto o la
informacion era diferente.

NE. La computadora.

MEL. Claro ¢Ustedes qué noticias tuvieron de las “Experiencias 67” en el
Instituto Di Tella?

NE. Estuvimos ahi. En la inauguracion. Excelente me parecieron, muy bien.
MEL. Precedieron a las del 68, que fueron mas radicalizadas, con La familia de
Oscar Bony o El barfio de Roberto Plate.

NE. Y los elementos de Ricardo Carreira.

MEL. Una cosa mas. En esos afos la critica norteamericana Barbara Rose
escribié un libro fundante para el minimalismo, se llamé ABC ART. Fue una de
las denominaciones que adquirieron las estructuras primarias en Estados
Unidos, también se hablé de Cool Art, etc. Rose afirma que las estructuras
primarias fueron un antidoto del Pop ¢Vos qué pensas?

NE. ;Antidoto?

MEL. Claro, el minimalismo de las estructuras como una especie de posicién
radical que confronta al Pop.

NE. Para nada, no estoy de acuerdo. No es artista esa mujer.

MEL. Era critica.

NE. Y formalista.

ME. Cercana a Donald Judd, Carl André y otros.

NE. Esa gente se debe haber propuesto como vanguardia, pero no quedaron
como vanguardia, no modificaron nada. En todo caso, vanguardia fue el Pop.
No fue un antidoto. En realidad, el Pop se nutrié de los mismos elementos que
las estructuras primarias, de la vida cotidiana. Sin ser representativo, sin ser
simbolico. Pero no fue un antidoto, para nada.

MEL. Posiblemente Rose enuncia esta idea por la visualidad nimia y ascética
del minimalismo.

NE. Por eso, es formalista, no piensa en concepto, piensa en lo que ve.
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MEL. Quizas eso marca la diferencia entre el discurso angloamericano y el
latinoamericano, reflexionar desde los discursos formales o conceptuales,
politicos. Nacimos y vivimos en otro contexto.

NE. Ellos aman el arte latinoamericano. Cuando vino Lucy Lippard aca y
estuvo con nosotros dijo sobre estas estructuras primarias: “Si, aqui hay ideas
en el aire”. Se respiraba, era la época. Sucedieron cosas a nivel mundial que la
gente de alguna manera leia en el diario, como en mi caso. Leia La Razon, La
Capital, los compraba mi viejo, en ese momento eran buenos. Ahi uno se
enteraba de lo que estaba pasando a nivel mundial, sobre |la Batalla de Argelia,
la Revolucién cubana, el Mayo del 68 después. Habia cosas en el aire,
cambios importantes, el cine estaba cambiando una barbaridad, la literatura
estaba cambiando. Habian aparecido los libros de Roland Barthes.

MEL. Eso nutri6 la teoria sobre la produccién visual, el Estructuralismo vy la
Semiologia.

NE. Aungue uno no lo llevaba representacionalmente a lo que hacia, eran
maneras de pensar diferentes, nuevas maneras de pensar.

MEL. Hace poco le contaba a Norberto que el texto de catalogo de Nicolas
Rosa para “Pintura Actual” de la Coleccion Slulitell utiliza un lenguaje
semioldgico, semiodtico, complejo.

NE. Ni él lo entendia. Un dia me dijo “ni yo lo entiendo”.

MEL. Cuesta comprender la relacion o el vinculo con las obras, porque parecia
una cosa (textual) en si misma, impecable.

NE. Era una obra mas.

MEL. Impecable, pero dificil de conectarlo con todo el cimulo de imagenes.
Pensando en la Semidtica y en las estructuras, las ideas incidian en el aspecto
visual ¢Algo mas que quieras agregar?

NE. Mafiana me voy a dar cuenta. Tengo que dejarlo decantar.

MEL. Bueno, dejamos aqui. Muchas gracias Mimi.
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Noemi Escandell

Y otra mano se tienda..., 1968
De la serie Handings Works
Coleccion Castagnino+macro
Crédito: cortesia de la artista
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